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Freunde des Orchesters

Wir danken unseren Passiv-, Gonner- und Sponsorenmitgliedern fiir ihre
wertvolle Unterstiitzung.

Sponsoren
¢ Simone Forcart-Staehelin, Riehen
e Bruno Osterwalder, Riehen
e Ellis Potter, Riehen
e Martin Rudolf, Riehen
e Max und Kiki Seiler, Riehen

Gonner

e Ganter Streichinstrumente, Riehen

e Ingrid und Fridolin Hefti-Hahn, Allschwil
e Dorothea Hertig-Grauer, Riehen

e Markus Hertig-Grauer, Riehen
o Anneliese Leicher, Riehen
o Mechtild Loffler, Riehen
e Matthias Schweighauser, Riehen

Wir danken auch den Inserenten und weiteren Unterstiitzenden, die
unerwahnt bleiben mochten.

Machen Sie mit und unterstiitzen Sie unser Orchester als Fordermitglied
unseres Freundeskreises! Einen Uberblick iiber alle Forderméglichkeiten
finden Sie auf Seite 22.
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Grusswort

Liebes Konzertpublikum,

Ein herzliches Willkommen zu unseren diesjdhrigen Herbstkonzerten!

Der heutige Abend wird mit dem Fagottkonzert von Carl Maria von Weber
erdffnet, fiir das wir den in Basel ansédssigen und international tatigen Fagottisten
Rui Lopes gewinnen konnten. Niheres iiber seinen Lebenslauf finden Sie auf Seite
9 dieses Programmbhefts. Ab Seite 6 finden Sie auch ein Gesprach, in dem uns Rui
Lopes spannende Einsichten u.a. zu Komponist und Werk, zum Fagott als
Soloinstrument und zu unserer Zusammenarbeit gibt. Webers Fagottkonzert zahlt
neben dem Konzert von Mozart zu den Meilensteinen der Fagott-Literatur und
begeistert durch seinen heiteren, opernhaften Duktus, in dem das Solo-
Instrument - vom Komponisten wie eine menschliche Stimme behandelt - seine
ganze klangliche Bandbreite und Virtuositit entfalten kann. Weiterfithrende
Informationen zum Werk finden Sie ab Seite 12.

Das sinfonische Hauptwerk des Abends, die dritte Sinfonie von Robert
Schumann, setzt diese positive Grundstimmung fort. Die Sinfonie entstand kurz
nach Schumanns Umzug nach Diisseldorf im Jahr 1850, spiegelt die optimistische
und fast euphorische Aufbruchsstimmung wider, in der sich der Komponist
damals befand, und zihlt auch heute noch zu seinen beliebtesten sinfonischen
Werken. Eine wichtige Inspirationsquelle dafiir war der Kélner Dom, damals noch
im Bau, dem Schumann im vierten Satz ein klangliches Denkmal gesetzt hat -
mehr dariiber finden Sie ab Seite 16.

Der Rhein verbindet uns hier in Basel direkt mit Koéln sowie mit Schumanns
damaliger Wirkungsstitte, ist gemeinsame Lebensader, Transportweg, und hat
sicherlich so manchen von uns im zuriickliegenden heissen Sommer Abkiihlung
verschafft!

Nun wiinschen wir Thnen einen genussvollen Konzertabend und danken Thnen
herzlich fiir Ihr Kommen und Thre Unterstiitzung,

Katrin Mathieu & Astrid Pappenberger
Co-Prasidentinnen des Philharmonischen Orchesters Riehen

R I E H E N Wir danken der Gemeinde Riehen fiir die

LEBENSKULTUR grossziigige Unterstiitzung.
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WAS WIRTUN

Der Hof Narr ist ein Lebenshof in der
Néhe von Ziirich. Er arbeitet im Sinne
der positiven Weltveranderung im
Bereich der Tierrchte, der Bildungsarbeit
und der Landwirtschaft. Er empfangt
rund 1000 Menschen pro Monat im
Bereich der Offentlichkeitsarbeit wie
Ethikunterricht fiir Schulklassen,
Firmenanlasse, Familienfeiern, Hoffiih-
rungen und themenspezifischen Anlds-
sen.

LEBENSHOF

HOF NARR.

Hier wurde auch die TransFARMation
geboren, sie fiihrt zusammen, was
zusammen gehort und schafft Landwirt-

schaft mit Zukunft. 140 Hofe haben in LL] egal on H“nu, 0“ MEIISGII'
den letzten 5 Jahren in der Schweiz =

dank einer TransFARMationsberatung, nh schweln w r alle wo‘le“
den Weg aus der Tierausbeutung hinein I“ k'l_ I'I v

in eine (ressourcen-, menschen,- tier-
und planeten-) schonende Form der
Produktion gefunden.

WIE SIE UNS UNTERSTUTZEN KONNEN

WO WIR ZU FINDEN SIND
Besuche uns auf www.hof-narr.ch, auf Instagram: @hofnarr_in, auf Facebook: @hofnarrhinteregg, auf
YouTube @hofnarr oder im echten Leben in Hinteregg.



Programm

Samstag, 19. September 2026 19 Uhr - Martinskirche Basel
Sonntag, 20. September 2026 17 Uhr - Festsaal Landgasthof Riehen

Carl Maria von Weber (1786 - 1826)
Fagottkonzert F-Dur op. 75 (revidierte Fassung 1822) ca. 20°
I Allegro ma non troppo

Il.  Adagio
III. Rondo: Allegro

PAUSE ca. 15

Robert Schumann (1810 - 1856)
Sinfonie Nr. 3 Es-Dur op. 97 «Rheinische» (1850) ca. 35"

I Lebhaft

Il.  Scherzo: Sehr mdssig
IlII. Nicht schnell

IV. Feierlich

V. Lebhaft

Philharmonisches Orchester Riehen
Rui Lopes, Fagott
Manuel Oswald, Leitung

____ Private Bild- und Tonaufnahmen

sind nicht gestattet!



Im Gespréch

Gedankenaustausch mit dem Solisten Rui Lopes

Lieber Rui, als ich dich angefragt habe, ob du als Solist bei uns mitwirken méchtest, hast
du sofort begeistert zugesagt und mir verraten, dass du Webers Fagottkonzert sehr gerne
spielst. Was begeistert dich an diesem Werk, und wie hat sich dein Blick darauf im Laufe
der Jahre und vielen Auffithrungen veriandert?
Vielen Dank noch einmal fiir die Einladung! Ich liebe dieses Konzert, weil es fiir mich fast wie
eine kleine Oper ist. Ich finde es genial, wie Weber innerhalb des Werkes immer wieder den
Charakter verdndert - vom Schiichternen zum Extrovertierten, vom Melancholischen zum
Verspielten, von grosser Ruhe bis hin zu purer Energie und Virtuositat.

Je ofter ich das Konzert spiele, desto mehr entdecke ich diese unterschiedlichen Charakte-
re und die kleinen Details in der Musik. Gleichzeitig habe ich das Gefiihl, dass man mit den
Jahren immer freier wird und immer mehr Moglichkeiten findet, diese verschiedenen
Stimmungen auszudriicken. Genau das macht das Stiick fiir mich so spannend: Es ist jedes
Mal vertraut und trotzdem immer wieder neu.

Du hast dich auch sehr dariiber gefreut, dass wir Webers Konzert zusammen mit Schu-
manns bestens dazu passender ,Rheinischen’ aufs Programm setzen. Wo siehst du
musikalische oder emotionale Briicken zwischen diesen - auf ihre ganz eigene Art
typischen - Werken der deutschen Romantik ?
Ich finde, dass es eine sehr starke Verbindung zwischen den beiden Werken gibt, vor allem
in der Art und Weise, wie beide eine enorme Vielfalt an Emotionen vermitteln. Obwohl sie
sehr unterschiedlich sind, empfinde ich sowohl bei Weber als auch bei Schumann eine sehr
spontane, fantasievolle Musik voller Kontraste. Es gibt Momente grosser Lyrik und Intimitat,
aber auch solche von enormer Energie, Humor und Uberschwang.

Ausserdem ist fiir mich etwas sehr Charakteristisches der deutschen Romantik in der Art
zu spliren, wie beide Komponisten unterschiedliche Stimmungen und Gefiihlswelten
erkunden. Im Weber-Konzert geschieht das durch die fast theatralische Beziehung zwischen
Fagott und Orchester, wiahrend Schumann in der ,Rheinischen” eine regelrechte Reise durch
verschiedene Landschaften und Emotionen schafft. Ich glaube, genau diese Vielfalt und
dieser Reichtum machen die beiden Werke zu einer so schénen Kombination in einem
Konzertprogramm.

Fiir unser Orchester ist es das erste Mal seit seinem Bestehen, ein Fagottkonzert im
Programm zu haben. Warum hért man das Fagott im Konzertsaal eigentlich so selten in
der Solistenrolle - und spiirst du als Fagottist aufgrund dieser Seltenheit eine besondere
Mission, dein Instrument auf der grossen Biihne zu reprisentieren?
Ich glaube, dass das Fagott beim grossen Publikum als Soloinstrument noch immer relativ
wenig bekannt ist. Im Orchester sind wir es gewohnt, das Fagott vor allem innerhalb des
Gesamtklangs zu horen, oft verbunden mit tieferen Klangfarben, Humor oder ganz bestimm-
ten Charakteren. In der solistischen Rolle zeigt es jedoch eine enorme Vielfalt an Méglichkei-
ten: Es kann sehr lyrisch und ausdrucksvoll sein, aber ebenso virtuos, beweglich und sogar
ausgesprochen humorvoll.



lm Gespreci

Deshalb empfinde ich schon eine gewisse Verantwortung, diese verschiedenen Facetten des
Instruments zu zeigen. Es ist immer etwas Besonderes, das Fagott ins Zentrum der Biihne zu
stellen und das Publikum vielleicht auch ein wenig zu iiberraschen. Wenn nach einem
Konzert jemand den Saal verldsst und denkt, dass das Fagott ein wirklich faszinierendes
Instrument sein kann, dann hat es sich fiir mich schon gelohnt!

Durch frithere Auftritte verbindet dich eine langjahrige Freundschaft und musikalische
Vertrautheit mit unserem Dirigenten Manuel Oswald. Wie prigt das eure Zusammenar-
beit, und wie erlebt man diese Vertrautheit als Profi im Zusammenspiel mit einem
ambitionierten Amateurorchester wie dem unsrigen?
Die Beziehung zu Manuel ist sowohl persénlich als auch musikalisch etwas ganz Besonderes.
Wir haben schon mehrmals miteinander musiziert und {liber die Jahre eine gemeinsame
musikalische Sprache entwickelt. Dadurch kdnnen wir mit viel Vertrauen zusammenarbeiten
und die musikalischen Vorstellungen des jeweils anderen sehr schnell verstehen. Gerade bei
einem Solokonzert ist das besonders wichtig.

Die Zusammenarbeit mit einem ambitionierten Amateurorchester sehe ich iiberhaupt
nicht als Einschrankung - ganz im Gegenteil. Was mich besonders beeindruckt, sind die
Hingabe, die Lernbereitschaft und die Begeisterung, mit der sich die Musikerinnen und
Musiker auf die Musik einlassen. Wenn diese Leidenschaft und dieses Engagement vorhan-
den sind, kann die gemeinsame Erfahrung unglaublich bereichernd sein. Letztlich geht es
beim gemeinsamen Musizieren genau darum: einander zuzuhdoren, aufeinander zu reagieren
und gemeinsam nach der bestméglichen Interpretation zu suchen.
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Ich liebe dieses Konzert, weil es fiir mich fast wie eine kleine Oper ist.

Rui Lopes

Erlaube mir zum Schluss noch eine kleine Fachfrage unter uns Fagottisten: Das Doppel-
rohrblatt ist beriichtigterweise das wohl heikelste und unberechenbarste Element
unseres Instruments. Wie viel Nerven kostet dich die Pflege und Auswahl des perfekten
Rohrs unmittelbar vor einem solchen Auftritt?
Die Rohre machen sehr viel Arbeit, aber gerade durch diese Arbeit kann ich einen Klang
entwickeln, der wirklich nur meiner ist. Dieser Prozess des Suchens und Vorbereitens kann
ziemlich anspruchsvoll sein, aber das Gefiihl, ein Rohr gefunden zu haben, das genau so
reagiert, wie ich es mir wiinsche, und mir erméglicht, mich durch mein Instrument auszu-
driicken, ist einzigartig.

Vor einem Konzert versuche ich deshalb immer, mehrere Rohre vorbereitet zu haben und
dann dasjenige auszuwahlen, das mir die grosste Sicherheit und Freiheit beim Spielen gibt.
Man muss das richtige Gleichgewicht zwischen Klang, Widerstand, Intonation und Anspra-
che finden. Am Ende ist es eine Kombination aus Vorbereitung, Erfahrung und natiirlich auch
ein bisschen Gliick!

Das Gesprach fiihrte Alexander Sloendregt.
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Solist

Rui Lopes Fagott

Der Schweizer und Portugiese Rui Lopes, der von der New
York Times als ,ausserst begabter Fagottist® und von
Gramophone als ,hoch-musikalisch und virtuos“ bezeichnet
wurde, begann erst mit 18 Jahren, das Fagott zu spielen.
Sein musikalisches Temperament und seine Virtuositat
wurden rasch anerkannt und mehrfach ausgezeichnet,
darunter 2008 mit dem ersten Preis im Interpretationswett-
bewerb von Estoril (Lissabon).

Als Solist spielte er unter anderem mit dem English
Chamber Orchestra, dem Finnish National Opera Orchestra

(Helsinki), dem Orquestra Sinfénica Portuguesa, dem
Kélner Kammerorchester, dem Sinfonieorchester Basel sowie dem Orquestra Sinfénica do
Porto Casa da Musica. Einen besonderen Schwerpunkt seines kiinstlerischen Schaffens
bildet die Kammermusik. So spielte er beim Ensemble Nacional Espafiol de Musica Contem-
poranea und ist Mitglied der Camerata Variabile Basel, des Trio Estoril sowie der Portugue-
se Chamber Soloists.

Er konzertierte bei zahlreichen Festivals, darunter das Schleswig-Holstein Musik Festival,
das Festival Bohuslav Martinti (Tschechien) und das Lucerne Festival. Rui Lopes ist Profes-
sor fiir Fagott an der Musikhochschule Strasbourg.

Seine CD ,Through Time“ als Solist mit dem English Chamber Orchestra fand in der
internationalen Presse grossen Anklang. Seine jiingste CD ,Close Encounters” in Zusammen-
arbeit mit dem Gringolts Quartett wurde von der Fachwelt mit grossem Enthusiasmus
aufgenommen und mit einem ,Supersonic“ Award ausgezeichnet, der sowohl sein techni-
sches Konnen als auch seinen musikalischen Ausdruck wiirdigt.

Zu den jlingsten Hohepunkten zahlt seine Riickkehr in die Carnegie Hall in New York, wo
er ein ausverkauftes Rezital gab.

Webseite: www.rui-lopes.com

¢

IMPRESSUM Programmheft Herbstkonzerte 2026
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Druck und Auflage: SAXOPRINT AG, Ziirich; 500 Exemplare

Copyright: Verein Philharmonisches Orchester Riehen, 2025. Alle Rechte vorbehalten.
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Musikalische Leitung

Manuel Oswald Dirigent

Die Arbeit des Schweizer Dirigenten Manuel Oswald ist
gepragt von gelebtem Zuhoren, feiner Kommunikation und
einem tiefen Verstandnis fiir musikalische Prozesse. Diese
Qualitdten erwachsen aus seiner langjdhrigen Erfahrung
als professioneller Kammermusiker. Er wuchs in der
Romandie auf und lebt heute in Ziirich. Er studierte Geige
und Kammermusik unter anderem bei Rainer Schmidt,
Walter Levin und dem Hagen Quartett in Basel und am
Mozarteum Salzburg und absolvierte spater an der Ziircher
Hochschule der Kiinste seine Dirigierausbildung (MAS) bei
Johannes Schlaefli.

Besonders prdgend waren die Arbeit mit dem Quartett an einer ganzheitlichen Werk
betrachtung bei Sir Andrads Schiff sowie, im Bereich der zeitgendssischen Musik, die
Arbeit unter Pierre Boulez als Mitglied des Lucerne Festival Academy Orchestra.

Seit 2021 widmet er sich ausschliesslich der Orchesterleitung. Heute ist er Dirigent des
Stadtorchesters Luzern und des Philharmonischen Orchesters Riehen.

Er begann seine professionelle Musikerlaufbahn als Mitglied des Gémeaux Quartetts und
spater des Merel Quartetts, beide fest verankert im internationalen Konzert-
leben. Begleitend unterrichtete er Kammermusik an den Hochschulen in Basel und
Luzern. Als Co-kiinstlerischer Leiter des Kammermusikfestivals Monuments Musicaux in
Basel (2017-2023) widmete er sich intensiv innovativen Konzertformaten.

Zu den besonderen Repertoiremomenten der vergangenen Saison zdhlten Berlioz’
Symphonie fantastique in Basel und in Riehen sowie ein Grosskonzert im KKL Luzern mit
franzosischer Musik, das von der Presse begeistert aufgenommen wurde.

In der kommenden Saison setzt Manuel Oswald seine konsequente Repertoire-
Erweiterung fort. Auf dem Programm stehen unter anderem Brahms' 2. Sinfonie sowie ein
Konzert im KKL Luzern mit Schumanns 3. Sinfonie, dem Volksmusik-Ensemble Amback
und einer Urauffithrung von Alexander Sloendregt in Riehen und in Basel.

Kammermusik bleibt dabei stets die Quelle seines kiinstlerischen Denkens: das
Spannungsfeld zwischen Individuum und Kollektiv. Fiir ihn lebt die grosste Sinfonie von
denselben Prinzipien wie ein Quartett: von der Qualitit der Aufmerksamkeit, von
Vertrauen und der Kultivierung des gegenseitigen Zuhorens.

Webseite: www.manueloswald.ch
Bildnachweis: © Franziska Strauss, franziskastrauss.com
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Musixaliscihe [Lefiung

Brigitte Kassubek Konzertmeisterin

Brigitte Kassubek begann das Geigenspiel mit 8 Jahren. In ihrer
Jugend war sie mehrfach Landespreistrdagerin beim Wettbewerb
«Jugend musiziert» und langjdhriges Mitglied im Landesjugendor-
chester Baden-Wiirttemberg.

Sie studierte zundchst Violine an der Musikhochschule Mannheim
bei Valery Gradow, wechselte spiter zu einem Mathematik- und
Physikstudium in Freiburg i.Br. Dort war sie Konzertmeisterin im
Akademischen Orchester Freiburg.

Heute arbeitet sie als Mathematik- und Physiklehrerin am Gym-
nasium Rheinfelden (Baden). Seit 2009 spielt sie im Philharmoni-
schen Orchester Riehen, seit 2011 als Konzertmeisterin. Als «rechte
Hand» des Dirigenten wirkt sie als grosse Zugkraft fiir das ganze
Orchester.

Vincent Providoli Streicherproben+

Vincent Providoli studierte an der Musik-Akademie Basel. Hier
unterrichtete er an der Musikschule Violine und Viola und an der
Hochschule Fachdidaktik und -methodik.

Seine Kammermusikpartner:innen sind Marret Popp, Chisaki Kito,
Renato Wiedemann und Susanne Mathé. Mit seinen erwachsenen
Schiiler:innen erarbeitet er regelmassig Kammermusikwerke fiir
Konzertauftritte. Besonders begeistert ihn, Wiedereinsteiger:innen
die Geheimnisse des Violin- und Violaspiels nahezubringen.

Vincent Providoli ist Prasident des Freundeskreises Basler Streich-
quartett und Vizeprasident des Kammermusikfestivals «artclassics
basel». Web: artclassics.ch und www.baslerstreichquartett.ch

Alexander Sloendregt Leitung Bldser

Alexander Sloendregt studierte zundchst in Bern Klavier und
bildete sich anschliessend in Blasmusikdirektion, Filmmusik und
Orchesterkomposition weiter.

Viele Jahre arbeitete er freiberuflich als Klavier- und Musiktheo-
rielehrer, Korrepetitor, Komponist und Verleger. Heute ist
Sloendregt hauptberuflich als Lokomotivfiihrer titig und wohnt in
Dornach.

Das Philharmonische Orchester Riehen, in dem Sloendregt seit
2010 als Fagottist mitwirkt und seit etlichen Jahren die Bldserpro-
ben leitet, hat mit «Lebensbilder», «Wilhelmus & Helvetia»,
«Elegie» und «Farewell» bereits einige seiner Kompositionen zur
Urauffithrung gebracht. Mit ,Lux aeterna“ wird im Frihjahr 2027
sein neustes Werk zur Urauffithrung gelangen.
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Komponist & Werk

Carl Maria von Weber:
Fagottkonzert F-Dur op. 75

Abb.: Portrdt von Thomas Lawrence, 1814

Carl Maria von Weber wurde 1786 als altester Sohn des Musikers und Theaterunterneh-
mers Franz Anton von Weber und dessen zweiter Frau, der Sdngerin Genovefa Weber,
geboren. Franz Fridolin, ein Halbbruder seines Vaters, war der Vater von Mozarts Frau
Constanze; Weber war also angeheirateter Vetter von Mozart. Diese familidre Ndhe nutzte
der Vater gezielt zur Vermarktung seines Sohnes. Selbst ein begabter Geiger, widmete er
sich ab 1796 fast ausschliesslich der musikalischen Ausbildung Carl Marias - in der aus-
driicklichen Absicht, ihn wie Mozart als Wunderkind zu prasentieren. In einem Brief vom
19. Januar 1799 an Franz Kirms in Weimar beschrieb er seinen damals elfjahrigen Sohn so:
Karl sei «ein Talent gottlob! der ersten Gattung», habe bereits seine erste Oper komponiert,
und «Gott sey es gedankt! er hat das Gliick, dass man ihn hier nicht anderst als der kleine
Mozardt heisst».

Urspriinglich war Webers im Februar 1811 begonnene Reise als grosse Konzerttournee
geplant; tatsdchlich hielt er sich aber, nur unterbrochen durch eine Schweiz-Tournee, von
Marz bis November 1811 fast durchgehend in Miinchen auf. Die Residenzstadt mit ihrem
herausragenden Hoforchester bot beste Gelegenheiten, sich als Komponist und Pianist zu
etablieren und lukrative Auftrage zu sichern: kaum angekommen, schrieb er fiir den Hof-
klarinettisten Heinrich Baermann, der zu seinem lebenslangen Freund wurde, das Concer-
tino op. 26. Dessen Erfolg war so gross, dass Kénig Maximilian 1. personlich zwei weitere
Klarinettenkonzerte in Auftrag gab und auch die tibrigen Musiker der Hofkapelle ihn regel-
recht bestlirmten - wie «des Teufels», wie Weber selbst schrieb. Durchsetzen konnte sich
schliesslich der Solofagottist Georg Friedrich Brandt - ein Schiiler von Georg Wenzel Ritter,
der als bevorzugter Fagottist Mozarts galt.

Wie Webers Tagebuch im Detail dokumentiert, entstand das Konzert innert weniger
Wochen: Am 14. November 1811 begann er die Arbeit mit dem langsamen Satz und been-
dete das Werk am 26. November. Kurz vor der Urauffiilhrung am 28. Dezember verliess
Weber Miinchen wieder; er horte sein Werk erst 1813, als Brandt ihn in Prag besuchte und
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Kompomnist & Werlk

es dort erneut spielte. Erst 1822 verkaufte Weber das Konzert seinem Berliner Verleger
Schlesinger - nicht ohne es zuvor noch einmal zu {iberarbeiten: im Soloteil nur geringfiigig,
in der Orchesterbegleitung dagegen vor allem durch erweiterte Tutti-Zwischenspiele.
Schlesinger veroffentlichte die Erstausgabe des Konzerts erst 1824, ein Klavierauszug
folgte gar erst 1870. Dieser korrigierte zwar einige Stichfehler, ergianzte aber auch zahlrei-
che eigenmachtige Vortragsbezeichnungen, die sich in keiner Weber-Quelle finden. Diese
nicht authentischen Zusitze prigten die meisten gedruckten Ausgaben bis weit ins 20.
Jahrhundert. Erst 1986/1990 stellte der Fagottist und Musikwissenschaftler William
Waterhouse mit einer eigenen Quellenstudie und Urtextausgabe Webers urspriinglichen,
deutlich zuriickhaltenderen Notentext wieder her.

Musikhistorisch wird das Werk gern als Schwellenwerk zwischen Klassik und Romantik
beschrieben. Der Musikwissenschaftler Edward ]J. Dent bezeichnete Weber gar als «den
ersten der grossen Romantiker» - eine These, die sich mit der dusserlich ganz klassischen
Anlage des Konzerts nur schwer vertragt. John Warrack erklart diesen scheinbaren Wider-
spruch damit, dass Weber bei hofischen Auftragswerken wie diesem bewusst auf Innovati-
on verzichtet habe, weil sich Wirkung innerhalb vertrauter Formen sicherer erzielen liess
als mit formalen Experimenten. Bezeichnend ist dabei, dass Weber der Sonatenhauptsatz-
form selbst mit Vorbehalt begegnete: er empfand sie eher als Einengung - seine ersten
Séatze weichen stilistisch oft von den beiden iibrigen ab und entstanden nach Warracks
Recherchen haufig zuletzt, vermutlich weil Weber sie am wenigsten gern schrieb. Genau
dieses Muster bestdtigt sich auch beim Fagottkonzert, dessen Kopfsatz laut Tagebuch
tatsdchlich als letzter entstand.

Formal folgt das Konzert dem Kklassischen dreisdtzigen Schema schnell-langsam-schnell.
Der Kopfsatz steht in Sonatenhauptsatzform mit doppelter Exposition - zundchst durch das
Orchester, dann durch den Solisten -, ein Verfahren, das die barocke Ritornellform mit dem
klassischen Konzertmodell verbindet. Besonders wirkungsvoll ist der Soloeinsatz: nach
einem gewaltigen Crescendo bricht das Orchester ab, nur die Pauke halt pianissimo den
Grundton, bevor das Fagott mit dem markanten, punktierten Hauptthema einsetzt. Ein
zweites, kantables Thema sorgt fiir lyrischen Kontrast; in der Durchfiihrung wechseln sich
virtuose und gesangliche Passagen ab, bevor eine Coda den Satz mit dem markanten The-
menkopf beschliesst.

(& WA G- —— —
(7 - =

1Y

I -

Bsp. 1: Hauptthema des 1. Satzes

Der zweite Satz ist in einer schlichten dreiteiligen Form (A-B-A) gehalten. Begleitet nur
von Streichern und zwei Hornern entfaltet das Fagott eine weit gespannte, opernhafte
Kantilene - fiir Waterhouse eine der schonsten Melodien, die je fiir Solofagott komponiert
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wurden -, die stellenweise an italienische Arien erinnert. Ein kurzer Abschnitt in c-Moll fiir
Fagott und zwei Horner bildet den Mittelteil; die einzige Kadenz des Konzertes, von Weber
selbst  kompo-
niert, beschliesst

diesen lyrischen
Satz. Bsp. 2: Thema des 2. Satzes

Im dritten Satz kehrt das eingdngige Rondothema mehrfach wieder und wird durch
grosse Spriinge, schnelle Laufe und die charakteristischen Staccati immer neu beleuchtet.
Nach dem letzten Wiederaufgreifen des Hauptthemas brilliert die Solostimme in einem der
spektakularsten und virtuosesten Finale des Fagott-Repertoires.

Nach dem Fagottkonzert setzte sich Webers Karriere als Kapellmeister fort: 1813 bis
1816 leitete er die Oper in Prag, ab 1817 die Dresdner Hofoper, wo er sich entschieden fiir
eine deutschsprachige Operntradition gegeniiber der damals dominierenden italienischen
Oper einsetzte. Mit der Oper Der Freischiitz gelang ihm 1821 in Berlin der internationale
Durchbruch; 1826 reiste er, bereits von Tuberkulose gezeichnet, nach London, um seine
letzte Oper Oberon selbst zur Urauffithrung zu bringen. Er starb dort am 5. Juni 1826 im
Schlaf und wurde zunichst in London beigesetzt. Erst 1844 wurden seine sterblichen
Uberreste nach Dresden iberfiihrt, wofiir Richard Wagner eine eigene Trauermusik (An
Webers Grabe) komponierte.

© 2026 Sabine Hebeisen

Entstehung: 1811

Urauffithrung: 28. Dezember 1811 am Miinchner Hoftheater, gespielt durch den Solo-
fagottisten des Hauses Georg Friedrich Brandt.

Besetzung: 2 Floten, 2 Oboen, 2 Fagotte, 2 Horner, 2 Trompeten, Pauken, Streicher

Spieldauer: ca. 20 Minuten

Anzeige

061 401 38 19
www.anklingaerten.ch
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Robert Schumann:
Sinfonie Nr. 3 Es-Dur op. 97 «Rheinische»

NG, & & o s Bt % Abb.: Portrdt von Bonaventure Laurens, Diisseldorf 1853

Im September 1850 iibersiedelte Robert Schumann mit Clara und den Kindern von Dres-
den nach Diisseldorf, wo er das Amt des Stadtischen Musikdirektors antrat. Der Empfang fiel
aussergewdhnlich herzlich aus: Ein Chor begriisste ihn mit einem Stdndchen, tags darauf
folgte ein offizieller Festakt. Auch Clara Schumann war als Pianistin zu diesem Zeitpunkt
bereits gefeiert, was zum warmen Empfang beigetragen haben diirfte. Die freundliche
Aufnahme versetzte Schumann in eine ausgesprochen produktive Stimmung: Im Oktober
widmete er sich zundchst dem Cellokonzert a-Moll op. 129, kurz darauf der neuen Sinfonie.
Zwei Aufenthalte in Kéln und der Anblick des damals noch unvollendeten Doms wirkten
dabei offenbar als Inspiration; die Skizze des ersten Satzes entstand in nur zwei Tagen, das
gesamte Werk zwischen Anfang November und dem 9. Dezember 1850.

Riickblickend erscheint diese Zeit als kurze, intensive Phase des Gliicks in einem Leben, das
zuvor von beruflicher Unsicherheit gepragt war und sich schon bald wieder verdunkeln sollte.
Das feste Jahresgehalt brachte der siebenkdpfigen Familie erstmals finanzielle Sicherheit, und
auch das erste Jahr verlief gut: ein grosser Freundeskreis aus Kiinstlern und kulturinteressier-
ten Biirgern, ausgedehnte Reisen, eine zunachst reibungslose Zusammenarbeit mit Chor und
Orchester. Nach etwa einem Jahr zeichneten sich jedoch Konflikte ab: Das wechselnd aus
Laien-, Berufs- und Militirmusikern zusammengesetzte Orchester des Musikvereins konnte
Schumanns Anspriichen auf Dauer nicht gentigen, und der Laienchor storte sich daran, dass er
vom Pult statt vom Klavier aus probte und empfand seine Anweisungen als zu leise und
unklar. Auch Clara, die den Proben oft beiwohnte, dusserte sich zunehmend verargert {iber
Leistung und Disziplin der Sanger:innen. Parallel dazu verschlechterte sich Schumanns Ge-
sundheit: Er selbst sprach von einer «Nervenschwéche», hinzu kamen Angstzustande und
akustische Halluzinationen. Nach einem Suizidversuch im Rhein wurde er Anfang 1854 in die
Heilanstalt Endenich bei Bonn gebracht, wo er zwei Jahre spater starb. Vor diesem Hinter-
grund liest sich die «Rheinische» als Zeugnis eines kurzen Moments ungetriibter Zuversicht.

Der Beiname «Rheinische» stammt nicht von Schumann selbst, sondern von seinem Konzert-
meister und spéteren Biografen Wilhelm Joseph von Wasielewski. Zugleich ist er nicht belie-
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big gewdahlt: Schumann erwéhnte selbst, der Eindruck des Kélner Doms habe ihn beim Kom-
ponieren beeinflusst. Dass es dabei spezifisch die Erhebung des Kdlner Erzbischofs Johannes
von Geissel zum Kardinal gewesen sei, ldsst sich jedoch nicht belegen - aus Schumanns eige-
nen Tagebiichern geht hervor, dass er an jenem Tag gar nicht in Kdln war. Er selbst warnte
zudem ausdriicklich davor, seine Musik programmatisch zu deuten; entscheidend sei letztlich
nur, dass «gute Musik herauskommt». Der Beiname ldsst sich damit eher als Ubersetzung
einer rheinlandischen Atmosphdre verstehen und nicht als musikalische Erzdhlung oder
Landschaftsmalerei.

Innerhalb von Schumanns eigenem Schaffen bildet die Dritte trotz der Zahlung den Ab-
schluss seines sinfonischen Werks: Die spater als Vierte verdffentlichte d-Moll-Sinfonie war
tatsachlich schon 1841 entstanden und erschien erst 1851 iiberarbeitet. Als Vorbilder
dienten Schumann laut Fachliteratur vor allem Beethoven und Berlioz' Symphonie fan-
tastique; von Mendelssohn tibernahm er die Idee, liedhafte Formen in die thematische
Durchfiihrung einzubinden. Bei Zeitgenossen stiess das Werk auf gemischte Reaktionen:
Grieg und von Biillow erkannten Ankldnge an Mendelssohn, Tschaikowsky beanstandete
«dussere Formmangel» bei ungeschwichter Kraft des Inhalts - ein Vorwurf, der sich vor
allem gegen die Orchestrierung richtete. Auch Mahler hielt die Instrumentierung fiir tiberar-
beitungsbediirftig und legte um die Jahrhundertwende eine eigene, klanglich aufgehellte
Fassung vor.

Musikalisch beschreitet Schumann eigene Wege: Anstelle der seit Beethoven tiblichen vier
Satze wahlt er eine filinfsatzige Form, mit rund 35 Minuten gehort das Werk aber dennoch zu
den kompakteren romantischen Sinfonien. Bemerkenswert ist zudem seine Entscheidung,
die Satze erstmals nicht mit italienischen, sondern mit deutschen Vortragsbezeichnungen zu
versehen - Ausdruck seines Wunsches nach grésserer Unmittelbarkeit und Verstandlichkeit.
Einzelne Sétze trugen in Manuskript und Urauffiihrungsprogramm sogar programmatische
Uberschriften, die er vor dem Druck jedoch wieder strich - passend zu der bereits erwahn-
ten Zuriickhaltung gegentiber deutender Musik.

Die Besetzung entspricht einem romantischen Sinfonieorchester mit vier Hornern und drei
Posaunen, die Schumann sehr gezielt einsetzt; der dritte Satz dagegen verzichtet ganz auf
Blechblaser und Pauken und wirkt dadurch kammermusikalisch transparent. Im ersten Satz
zeigt sich aber auch die Kehrseite von Schumanns Orchestriertechnik, die schon
Tschaikowsky storte: Blaser und Streicher fithren die Themen iiber weite Strecken in Oktav-
kopplung und im gleichen Rhythmus, was die «Rheinische» zur am dichtesten instrumen-
tierten unter Schumanns Sinfonien macht. Ob dies mit der bereits erwdahnten wechselnden
Orchesterbesetzung des Musikvereins zusammenhing oder eher Ausdruck von Schumanns
eigener Klangvorstellung war, ist nicht abschliessend geklart.

Schumanns Sinfonien standen lange im Schatten Beethovens und Mendelssohns und
wurden wegen ihrer dichten Orchestrierung nicht immer geschatzt; heute erkennt man
darin eher eine bewusste Klangvorstellung, die weniger auf virtuosen Glanz als auf einen
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warmen, eng verwobenen Gesamtklang zielt. Trotz des kunstvollen flinfsitzigen Aufbaus
und der streng kontrapunktischen Arbeit im vierten Satz gilt die «Rheinische» bis heute als
eine der zugdnglichsten Sinfonien Schumanns: Der landlerhafte zweite Satz und der ausge-
lassene Finalsatz pragen ihren heiteren Grundcharakter, der schon bei der Urauffithrung am
6. Februar 1851 in Diisseldorf - unter Schumanns eigener Leitung, mit Szenenapplaus
zwischen den Sitzen - flir Begeisterung sorgte. Sie zeigt Schumann auf dem Hohepunkt
seines sinfonischen Schaffens: eine Musik, die volkstiimliche Leichtigkeit, kontrapunktische
Kunst und poetische Fantasie miteinander verbindet.

Ohne Einleitung erdffnet das markante Hauptthema mit weiten Intervallspriingen und
hemiolischer Rhythmik den ersten Satz, was ihm seine energiegeladene Schwungkraft
verleiht. Anstelle des traditionell in der Dominante stehenden Seitenthemas fithrt Schumann
ein lyrisches Thema in g-Moll ein, das von den Oboen vorgetragen wird und einen betont
introvertierten Kontrast setzt. Die ungewdhnlich ausgedehnte Durchfiihrung durchmisst
iiber weite Strecken entlegene Tonarten, ehe das Hauptthema in strahlender Gestalt zuriick-
kehrt und der Satz mit einer knappen, energischen Coda schliesst.

Bsp. 1: Beginn und Hauptthema des 1. Satzes

Anstelle eines raschen Scherzos folgt ein geméachlicher Satz im Charakter eines Landlers,
dessen volkstiimliches C-Dur-Hauptthema bestdndig wiederkehrt und den heiteren Grund-
ton pragt. Der Mittelteil hat Trio-Charakter: Ein Hornerquartett in a-Moll liegt liber einem
ungewodhnlichen Orgelpunkt auf der Terz statt der Grundtonstufe, wiahrend gezupfte Sech-
zehntelfiguren der Streicher fiir Bewegung sorgen. Gegen Ende diinnt sich der Satz zuse-
hends aus, bis nur noch Celli und Fagotte das Thema tragen und er im leisen Pizzicato
verklingt.

Der kurze, kammermusikalisch besetzte Mittelsatz - ohne Blechblaser und Pauken - stellt
der Reihe nach drei Themen vor, die je eine eigene instrumentale Klangfarbe erhalten:
zundchst die Klarinette, dann die Violinen, schliesslich Bratschen und Celli. Im Mittelteil
werden diese Themen kontrapunktisch miteinander verkniipft, bevor ein iiber einem liegen-
den Orgelpunkt gehaltener Schlussteil den Satz mit zunehmend sparlicherer Besetzung
ausklingen lésst. Er bildet damit den lyrischen Ruhepunkt der Sinfonie.

Als einziger Satz in Moll hebt sich der vierte mit choralartigen Bldserkldngen und dichtem
Kontrapunkt deutlich von seiner Umgebung ab; die Posaunen erklingen hier zum ersten Mal
in der Sinfonie. Das aus N : ‘
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polyphonen  Strenge an Bsp. 2: Beginn des 4. Satzes
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barocke Vorbilder und wird f 1 . L
im Verlauf des Satzes
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v dolce = =

dreifach fugenartig durch-
geflilhrt - zundchst im Bsp. 3: Beginn des 5. Satzes

Kanon, dann in engerer,

drangenderer Fiihrung im Dreiertakt. Eine sakrale, feierliche Atmosphare entsteht und der
Satz schliesst forte, aber in auffallend ruhigem Tempo.

Im Finalsatz hellt sich die Stimmung unmittelbar wieder auf: Ein beschwingtes, von Auf-
takten und Akzenten gepragtes Hauptthema (besonders interessant: die Bezeichnung forte
dolce) gibt den heiteren Charakter des Finales vor, ein leichtfiissiges zweites Thema in B-
Dur ergianzt es. In der Durchfiihrung greift Schumann unerwartet das kurze Zwischenspiel
aus dem vierten Satz wieder auf und steigert es zu einem strahlenden neuen Héhepunkt, der
den eigentlichen Einsatz der Reprise vorwegnimmt. Die Coda zitiert schliesslich das Haupt-
thema des vierten Satzes in bewegterer, triolischer Form, ehe eine furiose Stretta die Sinfo-
nie mit zwei markanten Schlussakkorden beendet.

© Sabine Hebeisen

Entstehung: 1851

Urauffithrung: Am 6. Februar 1851 in der Konzerthalle neben dem Geisler‘schen Saal in
Diisseldorf unter der Leitung des Komponisten

Besetzung: 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Horner, 2 Trompeten, 3 Posau-
nen, Pauken, Streicher

Dauer: ca. 35 Minuten

____Anzeige

Anna Didden
Med. Massage EFA
Rhythmische Massage

Orthopadische und neurologische Rehabilitation

Weisse Gasse 14 T +41 (0)79 811 54 37 ;ai
CH-4001 Basel E info@anna-didden e
www.anna-didden.ch [e
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Orchester

Das Philharmonische Orchester Riehen wurde im Marz 2004 gegriindet und hat sich seit-
her als fester Bestandteil des regionalen Musiklebens etabliert. Mit seinem ambitionierten
Repertoire, seiner klanglichen Vielfalt und kiinstlerischen Neugier setzt das Ensemble immer
wieder neue Akzente und ladt zu musikalischen Entdeckungen ein.

Als erster Dirigent wirkte Bruno Haueter, Organist und Griindervater des Orchesters. Er gab
im Herbst 2006 den Taktstock an den Geiger Jan Sosinski weiter, unter dessen Fiithrung das
Amateurorchester einen ausgepragten musikalischen Ausdruck entwickelte. Seit dessen Ruhe-
stand iibernahm Manuel Oswald anfangs Oktober 2022 die musikalische Leitung. Urspriinglich
ebenfalls Geiger, widmet er sich seit 2021 ausschliesslich dem Dirigieren und hat das Orches-
ter in den letzten Jahren durch intensive Schulung kammermusikalischer Qualitdten zu einer
neuen Klangkultur gefiihrt.

Pro Jahr erarbeitet das Philharmonische Orchester Riehen zwei Konzertprogramme, die

jeweils in Riehen und an weiteren Spielorten der Region zur Auffithrung gelangen. Immer
wieder verlasst das Ensemble bewusst den Rahmen traditioneller Konzertformate und 6ffnet
sich neuen kiinstlerischen Impulsen - etwa mit der Urauffiihrung des Konzerts fiir Marimba
und Orchester von Markus Go6tz im Herbst 2010 (Solistin: Edith Habraken) oder dem Cross-
over-Projekt mit dem Thomas Moeckel Jazz Quartett im Jahr 2013. Auch innerhalb des Orches-
ters entstehen neue Werke: So kamen mit «Lebensbilder», «Wilhelmus & Hel-
vetia», «Elegie» und «Farewell» bisher vier Kompositionen des Orchestermitglieds Alexander
Sloendregt zur Urauffithrung.

Fir seine Verdienste um die Forderung des Laienmusizierens und seinem kontinuierlichen
Engagement zur Bereicherung des kulturellen Lebens der Region wurde das Philharmonische
Orchester Riehen im Jahr 2014 mit dem Kulturpreis der Gemeinde Riehen ausgezeichnet.
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Mitwirkende

Die heutige Besetzung des Philharmonischen Orchesters Riehen nach Instru-

mentengruppen:

Violine I

Brigitte Kassubek*
Valentin Amrhein
Anna Didden
Pierrine Gilgen
Isabelle Gutzwiller
Christoph Koella
Lisa Marschall
Catharina Oechslin-Oberholzer
Marret Popp-Liesum
Meike Ramm

Violine II

Vincent Providoli*
Rebecca Domanski
Juliane Griining

Lea Kiihne

Katrin Mathieu
Ursula Mesmer
Agathe Mora

Helen Oxley

Astrid Pappenberger
Tanja Thiele

Eva Clara Triller-Potter

Viola

Julia Richter*

Maja Briner

Cornelia Kneser
Giuseppe Lisa
Annemarie Pfleghaar
Gabriela Puls

Anna Ross

Uta Ruscher

Hans Vogler

Violoncello

Chantal Langlotz*
Bérbel Baumgartner
Désirée Eberhardt
Ekkehard Kauffmann
Caroline Kramer
David Tréfas

Agnes Vonarburg

Kontrabass
Nina Walcher*
Claudia Brunner
Marc Buchmann
Cédric Martin
Sonja Sloendregt

*Konzertmeisterin / Stimmfiihrung

Mitspielen

Flote
Christina Berchtold
Diane Walbert Fischer

Oboe
Nicolas Galle
Sabine Petris

Klarinette
Sabine Hebeisen
Alexander Michel

Fagott
Florentin Kramer
Alexander Sloendregt

Horn

Lou Kaplan
Heiner Krause
Micha Lewedei
Lorenz Liesum

Trompete / Kornett
Matthias Biisse
Markus Hasselblatt

Posaune

Oleksandr Lisun

Jurg Schiitz

Sergei Yemelyanenkov
Pauke

Tomohiro lino

Wenn Sie ein Musikinstrument gut beherrschen und idealerweise schon Orchester-

erfahrung haben, wiirden wir Sie gerne als Aktivmitglied aufnehmen. Bitte wenden Sie sich

doch iiber unser Kontaktformular auf unserer Webseite www.phil-orchester-riehen.ch an den

Orchestervorstand.

Weitere Fordermdglichkeiten zur Unterstiitzung unseres Orchesters finden Sie auf der
néchsten Seite dieses Programmbhefts.
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Mitglied werden

Aktivmitglieder

Wenn Sie bei uns mitwirken mdchten, vorzugsweise Orchestererfahrung haben und ein
Musikinstrument gut beherrschen, mdchten wir Sie gerne kennenlernen. Auf der Webseite
www.phil-orchester-riehen.ch finden Sie alle Informationen sowie ein Kontaktformular. Oder
nehmen Sie per E-mail mit uns Kontakt auf: info@phil-orchester-riehen.ch.

Freunde des Orchesters
In unserem Forderkreis unterstiitzen Sie uns als Passiv-, Gonner- oder Sponsorenmitglied:

e Sponsorenmitglieder erhalten pro Konzertserie zwei Konzertkarten. Jahresbeitrag:
piano CHF 250.-, forte CHF 500.-, fortissimo CHF 1000.-.

e Gonnermitglieder erhalten pro Konzertserie eine Konzertkarte.
Jahresbeitrag: piano CHF 100.-, forte CHF 200.-.

e Passivmitglieder erhalten fiir jede Konzertserie die Informationen iiber Vorverkauf
und Konzerte.
Jahresbeitrag: piano CHF 30.-, forte CHF 50.-.

Sowohl Gonner- als auch Sponsorenmitglieder werden auf Wunsch in den Programmheften
erwahnt - fiir Firmen eine wirkungsvolle Werbung (siehe auch Seite 2 dieses Programm-
hefts). Ihre Anmeldung nehmen wir auch gerne schriftlich entgegen:

Katrin Mathieu, Morystrasse 34, 4125 Riehen, E-mail: info@phil-orchester-riehen.ch

Auch einmalige Spenden sind sehr willkommen: Entweder mit Twint (siehe gegeniiberlie-
gende Seite) oder direkt auf unser Konto bei der Basler Kantonalbank: IBAN CH35 0077
0016 0417 0327 5.

Herzlichen Dank!

¢

Unser neues Angebot: Kammermusik fiir Ihren Anlass!

Das Philharmonische Orchester Riehen spielt fiir Sie in kleineren Formationen bei privaten
oder geschiftlichen Anldssen Kammermusik. Bitte wenden Sie sich zur Planung eines solchen
musikalischen Beitrags an
unser  Orchestermitglied
Gabriela Puls (+41 77 535
39 12). Das Orchester wird
B dann aus seinen Mitglie-
I dern eine passende Kam-
mermusikgruppe zusam-
menstellen!




Néchste Konzerte

Frithjahr 2027

Samstag, 13. Marz 19 Uhr — Martinskirche Basel
Sonntag, 14. Marz 17 Uhr — Landgasthof Riehen

A. Sloendregt: «Lux aeterna» (Urauffithrung)
]. Brahms: Sinfonie Nr. 2 D-Dur op. 73
Herbst 2027

Samstag, 25. September 19 Uhr — Kulturzentrum Don Bosco Basel
Sonntag, 26. September 17 Uhr — Landgasthof Riehen

R. Schumann: Cellokonzert a-Moll op. 129
Solistin: Chiara Samatanga
F. Mendelssohn: Sinfonie Nr. 3 a-Moll op. 56 «Schottische»

Mochten Sie liber unsere Aktivititen im Jahresverlauf informiert bleiben?

Dann melden Sie sich auf unserer Webseite fiir unseren Newsletter an:
www.phil-orchester-riehen.ch

ﬁ philorchesterriehen @ phil_orchester_riehen

Jetzt mit TWINT (] e o]
spenden! : pl -
QR-Code mit der - h.. e
[ TWINT App scannen -

Qy Betrag und Spende E - r 4

bestatigen
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