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Freunde des Orchesters

Wir danken unseren Passiv-, Gonner- und Sponsorenmitgliedern fiir ihre
wertvolle Unterstiitzung.

Sponsoren
e Simone Forcart-Staehelin, Riehen
o Ellis Potter, Riehen
e Martin Rudolf, Riehen

Gonner
e Ganter Streichinstrumente, Riehen
o Ingrid und Fridolin Hefti-Hahn, Allschwil
e Dorothea Hertig-Grauer, Riehen
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o Anneliese Leicher, Riehen
e Mechtild Loffler, Riehen
o Bruno Osterwalder, Riehen
e Matthias Schweighauser, Riehen
e Max Seiler, Riehen
e Manfred Senn, Witterswil

Wir danken auch den Inserenten und weiteren Unterstitzenden, die
unerwahnt bleiben moéchten.

Machen Sie mit und unterstiitzen Sie uns als «Freund des Orchesters»!
Sie finden dazu nahere Informationen auf Seite 22.
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Grusswort

Liebes Konzertpublikum

Herzlich willkommen zu unseren Friihlingskonzerten!

Wie bereits im Frithjahr widmen wir uns wieder den beiden Grossmeistern
Beethoven und Brahms - diesmal in umgekehrter Gewichtung.

Zu Beginn erklingt die eher selten zu horende 8. Sinfonie von Ludwig van
Beethoven. Im Schatten zwischen den beiden «Titanen» 7. und 9. Sinfonie
stehend, kann sie als eine dussert hintergriindig-humorvolle Auseinander-
setzung mit dem Kklassischen Erbe verstanden werden. Oder wie Hector
Berlioz es beschrieb: «Ein Witz, der vom Himmel fiel». Achten Sie auf die
ironische Wiirdigung des damals gerade erfundenen Metronoms im 2. Satz
und staunen Sie liber das irrwitzige Tempo des Finales! Mehr zu diesem
Werk erfahren Sie auf Seite 12 des Programmbheftes.

Der zweite Teil des Abends ist dem Violinkonzert von Johannes Brahms
gewidmet. Wir sind gliicklich und dankbar, mit Susanne Mathé eine dem
Orchester schon ldnger verbundene hervorragende Solistin gewonnen zu
haben (bereits 2015 spielte sie mit uns das Violinkonzert von Felix
Mendelssohn-Bartholdy). Als Primaria des Basler Streichquartetts ist
Susanne Mathé dem Basler Publikum bekannt, daneben pflegt sie eine rege
Konzerttdtigkeit im In- und Ausland. Fir sie ist das Violinkonzert von
Brahms ein Herzensanliegen, wobei sie insbesondere auf den kammermusi-
kalischen Gestus der Solostimme grossen Wert legt und in dieser Hinsicht in
idealer Weise mit unserem Dirigenten Manuel Oswald harmoniert. Lesen Sie
hierzu auch das Interview mit ihr auf Seite 7 sowie ihren Werdegang auf
Seite 9.

Nun wiinschen wir lhnen, geschitztes Publikum, einen genussvollen

Konzertabend und bedanken uns fiir Ihren Besuch!

Katrin Mathieu & Astrid Pappenberger
Co-Prasidentinnen des Philharmonischen Orchestes Riehen
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Der Hof Narr ist ein Lebenshof in der
Néhe von Ziirich. Er arbeitet im Sinne
der positiven Weltveranderung im
Bereich der Tierrchte, der Bildungsarbeit
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geboren, sie fiihrt zusammen, was
zusammen gehort und schafft Landwirt-
schaft mit Zukunft. 140 Hofe haben in
den letzten 5 Jahren in der Schweiz
dank einer TransFARMationsberatung,
den Weg aus der Tierausbeutung hinein
in eine (ressourcen-, menschen,- tier-
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WIE SIE UNS UNTERSTUTZEN KONNEN

WO WIR ZU FINDEN SIND

Besuche uns auf www.hof-narr.ch, auf Instagram: @hofnarr_in, auf Facebook: @hofnarrhinteregg, auf
YouTube @hofnarr oder im echten Leben in Hinteregg.
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Programm

Samstag, 20. September 2025 19 Uhr - Martinskirche Basel
Sonntag, 21. September 2025 17 Uhr - Festsaal Landgasthof Riehen

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Sinfonie Nr. 8 F-Dur op. 93 (1812) ca. 28

L. Allegro vivace e con brio
I.  Allegretto scherzando
lIl. Tempo di Menuetto

IV. Allegro vivace

PAUSE ca. 15

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Violinkonzert D-Dur op. 77 (1878) ca. 38"

L. Allegro non troppo
(Kadenz: Joseph Joachim)
Il.  Adagio
lIl. Allegro giocoso, ma non troppo vivace - Poco piu presto

Philharmonisches Orchester Riehen
Susanne Mathé, Violine
Manuel Oswald, Leitung

____ Private Bild- und Tonaufnahmen

sind nicht gestattet!
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Im Gespréch

Gedankenaustausch mit der Solistin Susanne Mathé
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Bei Brahms ist es essenziell, kammermusikalisch zu denken.

Susanne Mathé

Liebe Susanne, Du spielst mit uns das Violinkonzert von Johannes Brahms. Was hast
du fiir eine personliche Geschichte mit diesem Konzert ?
Ich habe das Brahmskonzert fiir mein Solistendiplom mit dem Sinfonieorchester Basel
gespielt. Auch zum Antritt meiner ersten Stelle als Konzertmeisterin, beim Bieler Sinfonie-
orchester, habe ich das Konzert gespielt, sozusagen um mich beim Bieler Publikum
vorzustellen. Seitdem habe ich andere Konzerte hdufiger gespielt, zum Beispiel das
Brahms-Doppelkonzert fiir Geige und Cello.

Wie schitzt Du das Brahms-Violinkonzert im Vergleich mit den anderen grossen

Violinkonzerten ein?
Ich halte es fiir musikalisch tiefgriindiger als viele andere Werke. Es geht in diesem
Konzert nicht darum, als Virtuose zu gldnzen. Brahms ging vom musikalischen Gedanken
und der reichen harmonischen Struktur aus; die Violine ist im kammermusikalischen
Dialog mit dem Orchester eingesetzt. Ausserdem war Brahms ja kein Geiger, die Umset-
zung ist oft pianistisch gedacht. Das Mendelssohn-Violinkonzert zum Beispiel kommt der
Geige mehr entgegen, es spielt sich quasi von selbst. Das Brahms-Konzert liegt teilweise
nicht besonders gut, es erfordert ein gewisses Ringen mit der Technik. Aber ich liebe dieses
wundervolle Werk, liebe diese Herausforderung, entdecke immer wieder Neues und freue
mich sehr, es mit dem Philharmonischen Orchester Riehen aufzufiihren!

Wie stellst Du Dir die Zusammenarbeit mit dem Philharmonischen Orchester Riehen

vor?
Im Jahr 2015 habe ich das Mendelssohn-Violinkonzert mit dem Orchester gespielt und
habe die Zusammenarbeit in sehr guter Erinnerung. Den Dirigenten Manuel Oswald kenne
ich von seiner friiheren Arbeit als Geiger in diversen Kammermusikformationen. Manche
Brahms-Interpretationen sind mir zu massiv und zu martialisch. Bei Brahms ist es
essenziell, kammermusikalisch zu denken. Ich gehe davon aus, dass Manuel und ich uns da
gut verstehen werden, denn wie er bin auch ich vom Streichquartett geprdgt. Der grosse
ungarische Komponist Gyérgy Kurtdg, der mich als Kammermusiklehrer sehr beeinflusst
hat, sagte im Unterricht: «Brahms ist nie quadratisch — bei ihm schimmert fast immer ein
Wiener Walzer hindurch.» .

Das Gespréch fiihrte Valentin Amrhein.
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Solistin

Susanne Mathé Violine

Susanne Mathé ist seit 1996 Primaria des Basler Streichquartetts. Sie ist Initiantin
zahlreicher sparteniibergreifender Projekte und kiinstlerische Leiterin des Kammer-
musikfestivals «artclassics basel». Seit 2001 ist sie Mitglied in Sir Andras Schiffs
«Cappella Andrea Barca».

Die Geigerin erhielt Unterricht bei Francoise Zo6ldy-Pfister und studierte bei Thomas
Fiiri in Basel, bei Viktor Liberman in Utrecht sowie beim Alban Berg Quartett in Koln.
Weiter wurde sie von Lorand Fenyves (Toronto) und Sdndor Végh (Salzburg) unterrich-
tet und nahm an Meisterkursen u.a. bei Sir Andras Schiff, Gyérgy Kurtag und Isaac Stern
teil.

Susanne Mathé trat als Solistin mit Orchestern wie dem Kdlner Kammerorchester, dem
Radiosinfonieorchester Basel, dem Basler Sinfonieorchester, dem Nord Nederlands
Orkest, dem Ensemble Resonanz, der Lemberg Philharmonie und der Camerata Salzburg
auf. Sie konzertierte bei den Berliner Festspielen, dem Schleswig-Holstein-Festival, der
Biennale di Venezia, dem Davos-Festival, Open Chamber Music in Cornwall, dem
Jerusalem Festival, dem Kunstfest Weimar, den Ittinger Pfingstkonzerten, les Muséiques
Basel, den Musikfestwochen Meiringen, dem Festival Ile-de-France, in der Wigmore Hall
London, dem Teatro de Colon Buenos Aires sowie der Carnegie Hall in New York.

Susanne Mathé wirkte als Konzertmeisterin im Bieler Sinfonieorchester, als Gast-
konzertmeisterin im West Australian Symphony, im Wirttembergischen Kammer-
orchester Heilbronn, im Kammerorchester Basel und im Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin. Sie arbeitete u.a. mit Dirigenten wie Claudio Abbado, Zubin Metha, Nikolaus
Harnoncourt und Bernard Haitink. Mehrere Jahre war sie Stimmfiihrerin der Camerata
Bern und wirkte im Chamber Orchestra of Europe. 2012 leitete sie die Camerata
Salzburg.

Bildnachweis: © Reza Kaviani



Musikalische Leitung

Manuel Oswald Dirigent

Die Arbeit des Schweizer Dirigenten Manuel Oswald ist
gepragt von gelebtem Zuhoren, feiner Kommunikation und
einem tiefen Verstindnis fiir musikalische Prozesse -
Qualitaten, die aus seiner langjahrigen Erfahrung als
professioneller Kammermusiker erwachsen sind.

Manuel Oswald wuchs in der Romandie auf und lebt heute in
Zirich. Er studierte Geige und Kammermusik unter anderem
bei Rainer Schmidt, Walter Levin und dem Hagen Quartett in
Basel und am Mozarteum Salzburg und spater an der Ziircher
Hochschule der Kiinste, wo er seine Dirigierausbildung (MAS)
bei Johannes Schlaefli absolvierte.

Besonders pragend war einerseits die Arbeit mit dem Quartett an der ganzheitlichen
Werkbetrachtung bei Sir Andras Schiff, sowie - fiir die zeitgendssische Musik - die Arbeit unter
dem Dirigat von Pierre Boulez als Mitglied des Lucerne Festival Academy Orchestra.

Er begann seine professionelle Musikerlaufbahn als Mitglied des Gémeaux Quartetts und
spater des Merel Quartetts, beide fest verankert im internationalen Konzertleben. Begleitend
unterrichtete er Kammermusik an den Hochschulen in Basel und Luzern. Als kiinstlerischer Co-
Leiter des Kammermusikfestivals Monuments Musicaux in Basel (2017-2023) widmete er sich
intensiv innovativen Konzertformaten.

Seit 2021 widmet er sich ausschliesslich der Orchesterleitung. Heute ist er Chefdirigent des
Stadtorchesters Luzern, des Orchestervereins Nidwalden und des Philharmonischen Orchesters
Riehen.

Zu den besonderen Repertoiremomenten der vergangenen Saison zdhlten ein Konzert im KKL
Luzern mit Schuberts grosser C-Dur-Sinfonie sowie Brahms-Motetten. Grosse Beachtung fand
auch die Urauffithrung von Beethovens Violinkonzert in einer neuen Fassung fiir Akkordeon,
arrangiert und gespielt von Viviane Chassot, die vom Publikum wie von der Kritik begeistert
aufgenommen wurde.

In der kommenden Saison setzt Manuel Oswald seine konsequente Repertoire-Erweiterung
fort. Auf dem Programm stehen unter anderem Berlioz' Symphonie fantastique in Basel, eine
Urauffiihrung in Zusammenarbeit mit dem Volksmusiker Andreas Gabriel sowie ein weiteres
Konzert im KKL Luzern mit Mussorgskys Bilder einer Ausstellung und Werken von Lili
Boulanger und Mel Bonis.

Kammermusik bleibt dabei stets die Quelle seines kiinstlerischen Denkens: das Spannungsfeld
zwischen Individuum und Kollektiv. Fiir ihn lebt die grosste Sinfonie von denselben Prinzipien
wie ein Quartett - von der Qualitit der Aufmerksamkeit, von Vertrauen und der Kultivierung des
gegenseitigen Zuhdrens.

Webseite: www.manueloswald.ch | Bildnachweis: © Franziska Strauss, franziskastrauss.com
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Musikalische [Leiumng

Brigitte Kassubek Konzertmeisterin

Brigitte Kassubek begann das Geigenspiel mit 8 Jahren. In ihrer
Jugend war sie mehrfach Landespreistragerin beim Wettbewerb
«Jugend musiziert» und langjahriges Mitglied im Landesjugendor-

chester Baden-Wiirttemberg.

Sie studierte zunéchst Violine an der Musikhochschule Mannheim
bei Valery Gradow, wechselte spiter zu einem Mathematik- und
Physikstudium in Freiburg i.Br. Dort war sie Konzertmeisterin im
Akademischen Orchester Freiburg.

Heute arbeitet sie als Mathematik- und Physiklehrerin am Gym-
nasium Rheinfelden (Baden). Seit 2009 spielt sie im Philharmoni-
schen Orchester Riehen, seit 2011 als Konzertmeisterin. Als «rechte
Hand» des Dirigenten wirkt sie als grosse Zugkraft fiir das ganze
Orchester.

Alexander Sloendregt Leitung Bldser

Alexander Sloendregt genoss ab 7 Jahren Klavierunterricht, spater
folgten Fagott und Orgel. Er studierte in Bern Klavier, zudem
besuchte er Lehrgidnge in Blasmusikdirektion, Filmmusik und

Orchesterkomposition.

Viele Jahre arbeitete er freiberuflich als Klavier- und Musiktheo-
rielehrer, Korrepetitor, Komponist und Verleger. Heute ist
Sloendregt hauptberuflich als Lokomotivfiihrer titig und wohnt in

Dornach.

Das Philharmonische Orchester Riehen, in dem Sloendregt seit
2010 als Fagottist mitwirkt und seit etlichen Jahren kompetent und
erfolgreich die Bldserproben leitet, hat mit «Lebensbilder»,
«Wilhelmus & Helvetia», «Elegie» und «Farewell» bereits einige
seiner Kompositionen zur Urauffiihrung gebracht.

Vincent Providoli Streicherproben+

Vincent Providoli studierte an der Musik-Akademie Basel. Hier
unterrichtet er an der Musikschule Violine und Viola und an der
Hochschule Fachdidaktik und -methodik.

Seine Kammermusikpartner:innen sind Marret Popp, Chisaki Kito,
Renato Wiedemann und Susanne Mathé. Mit seinen erwachsenen
Schiiler:innen erarbeitet er regelmassig Kammermusikwerke fiir
Konzertauftritte. Besonders begeistert ihn, Wiedereinsteiger:innen
die Geheimnisse des Violin- und Violaspiels nahezubringen.

Vincent Providoli ist Prasident des Freundeskreises Basler Streich-
quartett und Vizeprasident des Kammermusikfestivals «artclassics
basel». Web: artclassics.ch und www.baslerstreichquartett.ch
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Komponist & Werk

Ludwig van Beethoven:
Sinfonie Nr. 8 F-Dur op. 93

Abb.: Beethoven-Portrdt von Louis Letronne, 1814

2

«Die Achte ist kein Spass. Sie ist eine Provokation in héflichem Gewand. »

Nikolaus Harnoncourt, aus einem Interview mit der ,Zeit’, 2003

Zwischen der furiosen Siebten und der monumentalen Neunten wirkt Beethovens Achte
Sinfonie zunachst wie ein leichtfiissiges Intermezzo. Entstanden im Sommer und Herbst 1812,
teilweise wahrend eines Kuraufenthaltes in Teplitz, wurde sie am 27. Februar 1814 in Wien
zusammen mit der Siebten uraufgefiihrt. Wahrend jene zu einem Triumph wurde, begegnete
das Publikum der Achten zunachst mit Verwunderung und Zuriickhaltung - zu sehr schien es
von der unmittelbar davor erklungenen Siebten iiberwaltigt. Beethoven selbst soll auf die
Frage nach der kiihleren Aufnahme mit scharfem Witz geantwortet haben: «Eben weil sie viel
besser ist.»

Tatsachlich wirkt die Sinfonie Nr. 8 auf den ersten Blick wie ein Riickschritt: kiirzer, leichter,
ausserlich bescheidener als die sie umgebenden Monumente. Doch diese dussere Schlichtheit
ist triigerisch. Unter der Oberflache entfaltet sich ein ebenso raffinierter wie verschmitzter
Umgang mit Haydns Tradition - voller kompositorischer Kunstgriffe, die mit unerwarteten
Wendungen, abrupten Briichen und klanglichen Uberraschungen arbeitet: ein subtiles Spiel
mit Erwartungen.

Beethoven selbst nannte sie «Kleine F-Dur-Sinfonie», im Unterschied zur grossangelegten
«Pastorale», der Sechsten. Diese Selbstbezeichnung verweist freilich weniger auf die Qualitat
als auf die Dimensionen: Mit einer Dauer von etwa 26 Minuten ist sie die kiirzeste seiner neun
Sinfonien. Doch in dieser Kiirze steckt eine Verdichtung, die das Werk so merkwiirdig wie
eigenwillig macht. Die Musikwissenschaft spricht von einer Sinfonie voller «humoristischer
Tauschungen» - ein Gebiet, das man sonst eher mit Joseph Haydn verbindet. Beethoven fiihrt
diese Tradition weiter, aber mit der ihm eigenen Radikalitat: Witz und Ironie dienen ihm als
Ausdrucksmittel, um Konventionen zu brechen und neue Méglichkeiten aufzuzeigen.
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Komponist & Weirlk

Der erste Satz, Allegro vivace e con brio, verzichtet auf eine langsame Einleitung und stiirzt
unmittelbar ins Geschehen. Schon die ersten Takte wirken wie ein unerwarteter Schlusspunkt,
als beginne die Sinfonie am Ende. Danach entfaltet sich ein Wechselspiel aus kleinen Motiven,
die Beethoven mit liberraschenden harmonischen Wendungen in die Irre fithrt, um sie dann
mit voller orchestraler Kraft zu bekraftigen. Ein «falscher» Abzweiger nach D-Dur, plétzliche
Generalpausen, abrupte Ritardandi - all dies unterlduft die Erwartungen. Zeitgendssische
Horer, die die «Regeln» kannten, empfanden das als befremdlich, moderne Ohren erkennen
darin den kalkulierten Humor eines Komponisten, der bewusst und gekonnt mit den Regeln
spielt. Der Musikwissenschaftler David Young spricht von einer «kunstvollen Nachahmung
musikalischer Inkompetenz» - einem Scherz, der gerade durch seine Virtuositat wirkt.

Das Allegretto scherzando ist formal der langsame zweite Satz, doch sein Charakter ist alles
andere als getragen. Staccato-Sechzehntel in den Holzbldasern erzeugen den Eindruck eines
tickenden Uhrwerks. Schon friih verband man dies mit Johann Nepomuk Malzel, dem Erfinder
des Metronoms und Freund Beethovens. Ob Beethoven tatsichlich dessen Apparat parodierte,
bleibt umstritten; naheliegend(er) ist auch der Vergleich mit Haydns Sinfonie Nr. 101 «Die
Uhr» - sicher ist nur, dass das gleichformige Ticktack zum Markenzeichen dieses Satzes
wurde. Doch auch hier bricht der Komponist das mechanische Spiel immer wieder durch
Synkopen, Akzente, die eine gefiihlte Taktverschiebung mit sich bringen, und ein Ende, das das
Uhrwerk buchstéablich zum Abbruch zwingt. Richard Wagner soll spater gesagt haben, das
Menuett, also der dritte Satz, sei eigentlich der «wahre» langsame Satz der Sinfonie - ein
weiterer Hinweis auf die humorvolle Brechung der Form.

Mit dem Tempo di Menuetto greift Beethoven im dritten Satz eine Tanzform auf, die er in
fritheren Werken langst zugunsten des Scherzos hinter sich gelassen hatte. Doch auch hier ist
die Riickkehr nur scheinbar ernsthaft. Das etwas schwerféllige Kolorit, das die Sforzandi mit
sich bringen, erinnert eher

an einen landlichen Tanz A’ Tempﬂ di menuetto {.I =126)
[y

als an hofische Eleganz. Im T 1 I !

-4

W

L]
Fi

zweiten Teil des Menuetts %Sﬁ_{ " d\ '
beginnen die Trompeten e+ 4 4
eine Fanfare, doch die f S‘f 'g..f .Sf -Ef -Ef..rp

Holzblaser scheinen sich

verzahlt zu haben und setzen nacheinander falsch ein. Im Trio dagegen erblithen Soli von
Klarinette und Hornern, die den Charakter einer kleinen Kammermusik-Einlage haben, ganz
im Stil der solistischen Teile in Haydns Sinfonien. Dazu ist das Klarinettensolo insofern bemer-
kenswert, als es eines der ersten bedeutenden Beispiele fiir ein notiertes hohes G6 ist - in
dieser Zeit eine extreme Hoéhe fiir das Instrument.

Der vierte Satz, Allegro vivace, ist der umfangreichste und zugleich ausgelassenste der Sinfo-
nie. Rasende Laufe, iberraschende Modulationen in «falsche» Tonarten und pldtzliche Aus-
briiche pragen das Geschehen. Bertichtigt ist das «unerhdrt unangemessene» Cis, das wie ein
Storsignal in die F-Dur-Tonalitat hineinbricht (sich aber bald als tragendes architektonisches
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Komponist & Weirk

Element des ganzen Satzes erweist). Beethoven treibt die Musik in immer neue Irrwege, nur
um sie mit brachialer Kraft wieder in die Haupttonart zuriick zu zwingen - unterstiitzt von
den Pauken, die erstmals in der Sinfonik in Oktaven gestimmt sind. Die Coda selbst zahlt zu
den eindrucksvollsten und umfangreichsten in Beethovens Schaffen und enthélt zwei beson-
ders hervorstechende Momente: Zum einen erhalt das ratselhafte Cis aus der Eréffnung seine
Erklarung, indem es die ferne Tonart fis-Moll einleitet. Kurz darauf folgt eine liberraschende
Modulation, die diese Tonart um einen Halbton herunterhdmmert, um in der Grundtonart F-
Dur zu landen. Am Ende wiederholt Beethoven die Tonika mit ungestiimer Vehemenz und
beinahe absurd lang, bis die Sinfonie triumphal endet. Tschaikowsky nannte diesen Satz
spater «eine der grossten symphonischen Meisterleistungen Beethovens».

Zeitgenossische Kritiker beschrieben die Sinfonie zunachst als «keine Furore machend». Erst
spater erkannte man ihre Raffinesse: die bewusste Kompaktheit, den Witz, die spielerische
Ironie, aber auch die innere Geschlossenheit. Sie wirkt wie eine riickwartsgewandte Reminis-
zenz an Haydn und Mozart - und ist doch voll von iiberraschenden Modernismen, die weit
iiber die klassische Tradition hinausweisen. Der Musikhistoriker Lewis Lockwood nennt sie
ein Beispiel fiir Beethovens Fahigkeit, «in die klassische Form zuriickzukehren, nur um sie auf
seine eigene Weise zu verwandeln.» So steht die Achte bis heute ein wenig im Schatten ihrer
monumentalen Schwesterwerke. Doch gerade in ihrer Mischung aus Leichtigkeit, kompositori-
scher Kunstfertigkeit und ironischem Humor zeigt sie Beethoven von einer anderen, uner-
wartet verspielten Seite.

© Redaktionelle Bearbeitung: Sabine Hebeisen

Entstehung: 1811 - 1812

Urauffithrung: 27. Februar 1814 in einer von Beethoven organisierten «Akademie» im gros-
sen Redoutensaal zu Wien

Besetzung: 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Horner, 2 Trompeten, Pauken,
Streicher
Dauer: ca. 28 Minuten

Weiterfiihrende Literatur:

— Beethoven - a beginner’s guide: theclassicreview.com/beginners-guides/beethoven-a-
beginners-guide/

— Young, David: Beethoven Symphonies Revisited. Performance, Expression and Impact.
Sussex Academy Press, 2021

— Ott, Karl-Heinz: Rausch und Stille. Beethovens Sinfonien. Hoffmann und Campe, 2019

— Lockwood, Lewis: Beethoven'’s Symphonies. An artistic Vision. W.W. Norton & Company, 2015

— Wikipedia: en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._8 (Beethoven);
de.wikipedia.org/wiki/8._Sinfonie_(Beethoven)
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Johannes Brahms:
Violinkonzert D-Dur op. 77

Abb.: Brahms - Fotografie im Visitformat, Stuttgart 1878

Johannes Brahms zahlt zu den herausragenden Gestalten der Spatromantik und gilt als legiti-
mer Nachfolger Beethovens in der sinfonischen Tradition. Geboren in Hamburg als Sohn eines
Kontrabassisten, erhielt er schon friih eine fundierte Ausbildung in Klavier, Violine und Violon-
cello. Seine kiinstlerische Laufbahn war eng verkniipft mit pragenden Personlichkeiten wie
Robert und Clara Schumann sowie dem Geiger Joseph Joachim, mit dem ihn eine lange Freund-
schaft und fruchtbare Zusammenarbeit verband.

Aus dieser Beziehung ging auch das Violinkonzert in D-Dur op. 77 hervor - Brahms’ einziges
Werk dieser Gattung und heute unbestritten eines der bedeutendsten Violinkonzerte iiber-
haupt. Die Arbeit daran hatte Brahms im Sommer 1878 wahrend eines Aufenthalts in Port-
schach am Wérthersee begonnen und urspriinglich ein viersatziges Konzert im Sinn, eine Art
Synthese aus sinfonischem Gehalt und konzertanter Form. Spater entschied er sich dann doch
fiir die klassische Dreisatzigkeit, wobei er zwei Mittelsiatze verwarf und durch das heute be-
riihmte Adagio ersetzte - dennoch ist die Solostimme und ihre virtuose Darstellung nicht wie
bei vielen anderen Konzerten im Vordergrund, sondern «Erste unter Gleichen» - sie gestaltet
die motivische Entwicklung entscheidend mit und geht damit iiber reine Figurenarbeit und die
Ausschmiickung melodischer Themen hinaus.

24

«Herauszukriegen ist das meiste, manches sogar recht originell violinmdssig,
aber ob man's mit Behagen alles im heissen Saal spielen wird, méchte ich nicht
bejahen bevor ich’s im Fluss mir vorgefiihrt. »

Erste Reaktion Joachims auf das Durchsehen der Violinstimme

Joachim war nicht nur Widmungstrager des Konzertes, sondern als musikalischer Berater am
Entstehungsprozess beteiligt. In einem intensiven Briefwechsel - allein zwischen August 1878
und Juni 1879 sind 33 Schreiben dokumentiert - sandte Brahms ihm Entwiirfe der Solostimme
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und bat um Kommentare zu Stellen, die «schwierig, unbeholfen oder schlicht unméglich» zu
spielen seien. Viele Anregungen setzte er um, und Joachim steuerte die noch heute meistge-
spielte Kadenz zum ersten Satz bei.

Die Urauffithrung am 1. Januar 1879 im Leipziger Gewandhaus, mit Joachim als Solist und
Brahms als Dirigent, blieb hinter den Erwartungen zuriick - Joachim sei offenbar zu wenig
vorbereitet gewesen, Brahms angespannt und nervés. Das Publikum reagierte verhalten,
Kritiker dusserten sich wenig begeistert, und selbst prominente Geiger wie Henryk Wie-
niawski lehnten das Werk ab. Pablo de Sarasate kritisierte es auf musikalischer Ebene: Die
Oboe spiele im Adagio die einzige Melodie des Werkes. Bald machte auch der beriithmt-
beriichtigte Ausspruch, es sei «ein Konzert nicht fiir, sondern gegen die Geige», die Runde.
Tatsachlich stellt das Konzert extreme technische Anforderungen: Doppelgriffe, blitzschnelle
Laufe, weite Lagenspriinge, komplexe Rhythmen und differenzierte Dynamik - und gleichzei-
tig enormes musikalisches Feingefiihl sowie thematisches Verstdndnis, um den Dialog mit
dem Orchester auszubalancieren. Dies machte das Werk fiir viele Solisten anfangs sperrig,
begriindet aber heute seinen Rang als Grundpfeiler des Repertoires.

Der erste, episch-weite Satz (Allegro non troppo) beginnt mit einer ausgedehnten Orches-
tereinleitung, ausgehend von einer schlichten, sanften Dreiklangsmelodie in den Fagotten,
Bratschen und Celli; fast scheint es, als habe die Musik schon begonnen, bevor die Zuho-

1. Allegro non troppo
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rer:innen sie wahrnehmen. Allmahlich steigert sich die Spannung, zwischen lyrischen und
rhythmischen Passagen wechselnd, bis die Violine mit einem machtvollen Einsatz iiber-
nimmt. Die Sonatenhauptsatzform ist rhapsodisch erweitert. Das Thema fiihrt tiber einen
synkopischen Seitengedanken, um schliesslich in ein weit ausschwingendes, schwarmeri-
sches Gesangsthema zu miinden. Ein Héhepunkt und zugleich Priifstein fiir jede:n Geiger:in
ist Joachims Kadenz zwischen Reprise und Coda - eine Herausforderung, der sich auch
unsere Solistin Susanne Mathé stellt.

Anstelle der zwei urspriinglich geplanten Mittelsdtze schrieb Brahms ein «schwaches
Adagio», wie er es selbst bezeichnete - und schuf damit einen der erinnerungswiirdigsten
langsamen Sétze der Konzertliteratur. Die Oboe erdffnet den Satz mit einer innigen Melodie,
die die Violine spater iibernimmt und kunstvoll umspielt. Der Mittelteil bietet Raum fiir
dramatischere Akzente, bevor das Hauptthema in verkldrter Gestalt zuriickkehrt. Die pasto-
rale Ruhe dieses Satzes wirkt wie eine tiefe Atempause zwischen der Wucht des Kopfsatzes
und der Ausgelassenheit des Finales.

Der dritte Satz (Allegro giocoso, ma non troppo vivace) ist ein energiegeladenes Rondo mit
ungarischem Kolorit - eine Anspielung sowohl auf Brahms’ Faszination fiir Volksmusik sowie
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Joachims eigenes «Ungarisches Konzert» fiir Violine. Tanzerische Rhythmen, synkopische
Akzente und volksmusikalische Andeutungen verleihen dem Satz ausgelassene Lebensfreude,
ohne ins Uberbordende zu geraten. Der Hinweis «ma non troppo vivace» mahnt zur Kon-
trolle, und so verbindet sich Spielfreude mit struktureller Klarheit. Ganz zum Schluss kann
sich Brahms eine kleine Uberraschung nicht nehmen lassen: Zunachst scheint das Werk in
einem still ausklingenden Plagalschluss zu enden - auf den aber unvermittelt das Orchester
mit drei energischen Schlussakkorden antwortet.

Nach mehreren Revisionen, angeregt durch die Kritik zu den ersten Auffithrungen, fand das
Konzert seinen Weg ins Repertoire und zdhlt heute neben jenen von Beethoven, Mendelssohn
und Bruch zu den «grossen vier» deutschen Violinkonzerten. Fiir Interpret:innenen wie
Publikum gleichermassen fordert es hochste Konzentration und Hingabe - und belohnt mit
einer einzigartigen Verbindung aus sinfonischer Dichte, technischer Brillanz und emotionaler
Tiefe.

© Redaktionelle Bearbeitung: Sabine Hebeisen

Entstehung: 1878 wahrend eines Sommeraufenthalts am Woérthersee

Urauffithrung: Am Neujahrstag 1879 im Gewandhaus Leipzig unter der Leitung von Brahms
mit Joseph Joachim als Solist

Besetzung: 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Horner, 2 Trompeten, Pauken,
Streicher
Dauer: ca. 38 Minuten

Weiterfithrende Literatur:

— Wikipedia: en.wikipedia.org/wiki/Violin_Concerto_(Brahms);
de.wikipedia.org/wiki/Violinkonzert_(Brahms)

— Bell Young, John: Brahms. A Listener’s Guide, Amadeus Press, 2008

— Brahms - a beginner’s guide: theclassicreview.com/beginners-guides/brahms-a-beginners-guide/

— Heldt, Gerhard: Das deutsche nachromantische Violinkonzert von Brahms bis Pfitzner.
Gustav Bosse Verlag, 1973

— Sciannameo, Franco: Experiencing the Violin Concerto. A Listener’'s Companion. Rowman &
Littlefield, 2016

Wir danken der Basler Kantonalbank und der Gemeinde Riehen fiir die grossziigi-
ge Unterstiitzung.

Basler RIEHEN

Kantonalbank [ tgEnskuLTUR
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Mitwirkende

Die heutige Besetzung des Philharmonischen Orchesters Riehen nach Instrumenten-

gruppen:

Violine 1

Brigitte Kassubek*
Valentin Amrhein
Gérard Gsegner

Isabelle Gutzwiller
Christoph Koella
Catharina Oechslin-Oberholzer
Marret Popp-Liesum
Meike Ramm

Sandrine Riitimeyer
Janna Scheipers
Gabrielle Schmid-Imhoff
Valin Wang

Violine 11

Vincent Providoli*
Anna Didden
Stephanie Gruson
Saskia Heyn

Katrin Mathieu Descoeudres
Ursula Mesmer

Agathe Mora

Astrid Pappenberger
Tanja Thiele

Eva Clara Triller-Potter

Mitspielen

Viola

Julia Richter*

Maja Briner

Angela Hofmann
Cornelia Kneser
Giuseppe Lisa
Annemarie Pfleghaar
Gabriela Puls

Anna Ross

Violoncello

Chantal Langlotz*
Yael Arn

Désirée Eberhardt
Claudine Gsegner
Sietske Heyn
Ekkehard Kauffmann
Caroline Kramer

Kontrabass
Nina Walcher*
Marc Buchmann
Cédric Martin
Sonja Sloendregt

* Konzertmeisterin / Stimm-
fiihrung

Fléte
Monika Okamoto-Schreyer
Diane Walbert Fischer

Oboe
Nicolas Galle
Sabine Petris

Klarinette
Sabine Hebeisen
Alexander Michel

Fagott
Florentin Kramer
Alexander Sloendregt

Horn

Simon Fisch
Fanette Gernez
Klaus Heyoppe
Lorenz Liesum

Trompete
Markus Hasselblatt
Dietmar Schubnell

Pauke
Lucas Hettinger

Wenn auch Sie Interesse haben, bei uns mitzuspielen, freuen wir uns auf IThre Kontakt-

aufnahme. Die Freude am Musizieren und das gesellige Beisammensein unter Freunden

schaffen die angenehme Stimmung, die wir pflegen.

Weitere Infos finden Sie auf Seite 22 dieses Programmbhefts. Besuchen Sie auch unsere
Webseite auf www.phil-orchester-riechen.ch.
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Orchester

Das Philharmonische Orchester Riehen wurde im Marz 2004 gegriindet und hat sich
seither als fester Bestandteil des regionalen Musiklebens etabliert. Mit seinem ambitionier-
ten Repertoire, seiner klanglichen Vielfalt und kiinstlerischen Neugier setzt das Ensemble
immer wieder neue Akzente und lddt zu musikalischen Entdeckungen ein.

Als erster Dirigent wirkte Bruno Haueter, Organist und Griindervater des Orchesters. Er gab
im Herbst 2006 den Taktstock an den Geiger Jan Sosinski weiter, unter dessen Fithrung das
Amateurorchester eine erstaunliche Klangqualitit und ausgeprdgten musikalischen Aus-
druck entwickelte. Sosinski ging Ende September 2022 in den Ruhestand und anfangs Okto-
ber 2022 tibernahm Manuel Oswald die musikalische Leitung. Urspriinglich ebenfalls Geiger,

widmet er sich seit 2021 ausschliesslich dem Dirigieren.

Ny

Foto: © Philippe Jaquet

Pro Jahr erarbeitet das Philharmonische Orchester Riehen zwei Konzertprogramme, die
jeweils in Riehen und an weiteren Spielorten der Region zur Auffithrung gelangen. Immer
wieder verlasst das Ensemble bewusst den Rahmen traditioneller Konzertformate und 6ffnet
sich neuen kiinstlerischen Impulsen - etwa mit der Urauffiihrung des Konzerts fiir Marimba
und Orchester von Markus Goétz im Herbst 2010 (Solistin: Edith Habraken) oder dem Cross-
over-Projekt mit dem Thomas Moeckel Jazz Quartett im Jahr 2013. Auch innerhalb des Or-
chesters entstehen neue Werke: So kamen mit «Lebensbilder», «Wilhelmus & Hel-
vetia», «Elegie» und «Farewell» bisher vier Kompositionen des Orchestermitglieds Alexander
Sloendregt zur Urauffithrung.

Fiir seine Verdienste um die Forderung des Laienmusizierens und seinem kontinuierlichen
Engagement zur Bereicherung des kulturellen Lebens der Region wurde das Philharmonische
Orchester Riehen im Jahr 2014 mit dem Kulturpreis der Gemeinde Riehen ausgezeichnet.
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Mitglied werden

Aktivmitglieder

Wenn Sie bei uns mitwirken mochten, vorzugsweise Orchestererfahrung
haben und ein Musikinstrument gut beherrschen, mochten wir Sie gerne
kennenlernen.

Auf der Webseite www.phil-orchester-riehen.ch finden Sie alle Informati-
onen sowie ein Kontaktformular. Oder nehmen Sie per E-mail mit uns
Kontakt auf: info@phil-orchester-riehen.ch

Freunde des Orchesters
Die «Freunde des Orchesters» unterstiitzen uns als Passiv-, Gonner- oder
Sponsorenmitglieder:

e Sponsorenmitglieder erhalten pro Konzertserie zwei Konzertkarten.
Jahresbeitrag: piano CHF 250.-, forte CHF 500.-, fortissimo CHF 1000.-.

e Gonnermitglieder erhalten pro Konzertserie eine Konzertkarte.
Jahresbeitrag: piano CHF 100.-, forte CHF 200.-.

o Passivmitglieder erhalten fiir jede Konzertserie die Informationen
tiber Vorverkauf und Konzerte.
Jahresbeitrag: piano CHF 30.-, forte CHF 50.-.

Sowohl Gonner- als auch Sponsorenmitglieder werden auf Wunsch in
den Programmbheften erwéhnt - fiir Firmen eine wirkungsvolle Werbung
(siehe auch Seite 2 dieses Programmbhefts).

[hre Anmeldung nehmen wir auch gerne schriftlich entgegen:
Katrin Mathieu, Morystrasse 34, 4125 Riehen
E-mail: info@phil-orchester-riehen.ch

Auch einmalige Spenden sind sehr willkommen: Entweder mit Twint
(siehe gegeniiberliegende Seite) oder direkt auf unser Konto bei der Basler
Kantonalbank: IBAN CH35 0077 0016 0417 0327 5.

Herzlichen Dank!
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Nachste Konzerte

Friihjahr 2026

Samstag, 21. Marz 19 Uhr — Kulturzentrum Don Bosco Basel
Sonntag, 22. Marz 17 Uhr — Landgasthof Riehen

H. Berlioz: Symphonie fantastique op. 14
erzadhlt in Wort und Musik als Konzert-Theaterprojekt
(Schauspiel: NN)

Herbst 2026

Samstag, 19. September 19 Uhr — Basel
Sonntag, 20. September 17 Uhr — Riehen

Komponist:in NN: Ouvertlire
C. M. von Weber: Fagottkonzert F-Dur op. 75 (Solist: Rui Lopes)
R. Schumann: Sinfonie Nr. 3 Es-Dur op. 97 «Rheinische»

Mochten Sie iiber unsere Aktivitdten im Jahresverlauf informiert bleiben?
Dann melden Sie sich auf unserer Webseite fiir unseren Newsletter an:
www.phil-orchester-riehen.ch

ﬁ philorchesterriehen @ phil_orchester_riehen

Jetzt mit TWINT B St =]
spenden! e

QR-Code mit der . :"' ot
B

TWINT App scannen 3 .
Qy Betrag und Spende E e 4
bestatigen )
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